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Zur Sammlung Andreas Gerritzen

Die Natur und die Kunst - beides fasziniert Andreas
Gerritzen gleichermafien. Im Laufe der letzten 25 Jahre hat
er iiber 200 Werke von beachtlicher Qualitét zusammen-
getragen und diese kiirzlich mit Hilfe namhafter Wissen-
schaftler und Wissenschaftlerinnen in seinem umfang-
reichen Bestandskatalog , Leben mit Kunst“ verdffentlicht.
Diese Ausstellung zeigt erstmals eine reprdsentative
Auswahl seiner Sammlung.

War schon die erste Erwerbung ein Landschaftsbild, so
vertiefte sich Gerritzens Interesse an der Naturdarstellung
mit dem Umzug nach Bremen. Beim Erkunden der Um-
gebung begeisterte ihn der herbe Charme der Landschaft
und bald auch die Malerei der Kiinstlerkolonie Worpswede,
die ab 1889 mit einer neuen Natur-Verbundenheit und
ihren Schilderungen der Moorlandschaft Furore machte.
Besonders faszinierten ihn die einfiihlsamen Gemdlde

des Begabtesten der Worpsweder Maler, Otto Modersohn,
die in der Saummlung inzwischen reich vertreten sind.

Das Wissen um Modersohns franz6-sische Vorbilder fiihrte
zur Beschdaftigung mit der Kiinstlergruppe um Camille
Corot, Théodore Rousseau und Charles-Frangois Daubigny,
die als sogenannte Schule von Barbizon der Landschafts-
malerei ein neues Selbstbewusstsein und einen neuen
Stellenwert verschaffte. Diese Kiinstler stellen die Vor-
machtstellung der Historienmalerei, wie sie von den
Akademien gelehrt wird, in Frage, folgen aber auch deren
klassisch-idealisierten Landschaften nicht, sondern
riicken den unmittelbaren Natureindruck in den Mittel-
punkt.

Mit den Jahren vertiefte und erweiterte sich der Blick des
Sammlers und entziindete sich an verschiedensten Ent-
deckungen, so dass unterschiedliche Positionen der euro-
pdischen Landschaftsmalerei den selbstgesteckten Rahmen
der Sammlung erweiterten. Sie verdeutlichen, wie diese
Gattung im Laufe des 19. Jahrhunderts an Renommée und
Beliebtheit gewann und eine reiche Stilvielfalt ausprdgte.
Ein Beispiel dafiir ist das im Entrée prdsentierte Gemdlde
des Ddnen Peder Mork Monsted, das wie eine Einladung
zu einem Friihlingsspaziergang anmutet.
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Die Sammlung Gerritzen ist nicht dogmatisch, wenn auch
von Klar erkennbarer ,roter Linie“ geprdgt. Sie umfasst
auch Werke zeitgendssischer Kiinstlerinnen und Kiinstler,
splirt in der figiirlichen Plastik des friihen 20. Jahrhunderts
der Natur des Menschen nach und erfreut sich an Héhe-
punkten der Stillleben-Malerei; in ihnen finden die Huldi-
gung von Schonheit und das Wissen um die Vergdnglichkeit
alles Natiirlichen zu einem kontemplativen Moment
zusammen.

Allen Kiinstlerinnen und Kiinstlern ist ein Gefiihl enger
Verbundenheit mit der Natur und ein Streben nach Natur-
wahrheit gemeinsam, das auf dem Vertrauen in die eigene
Empfindung fufst. In der Zusammenschau versammeln
sich so zwei Jahrhunderte empfundener Kunst. Die Natur
behauptet sich dabei als Gegeniiber, als komplexe Wesen-
heit, die jeder Kiinstler, jede Kiinstlerin stets auf Neue
— auf je eigene Weise — durchdringen, ergriinden, deuten
und veranschaulichen muss.

Wir danken unserem Leihgeber!

Andreas Gerritzen hat zu einzelnen Gemdlden und Plastiken
seine ,personlichen Gedanken” niedergeschrieben, die
wir in einer Broschiire zusammengefasst haben. Sie sind
auf den Objektschildern mit einem Sternchen* markiert.
Anhand dieser lassen sich beim Gang durch die Ausstellung
die Werke aus seinem Blickwinkel betrachten und zugleich
die Freude und Bereicherung erspliren, die Gerritzens
~Leben mit Kunst” ausmacht.
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Die Freilichtmalerei und die Maler von Barbizon

Die Sammlung Andreas Gerritzen setzt chronologisch zu
dem Zeitpunkt ein, an dem fortschrittlich gesinnte Maler
selbstbewusst die Vormachtstellung der akademischen
Historienmalerei in Frage stellen. Sie treten dafiir ein, die
Reaqlitdt und damit das Studium der Natur iiber die geistige
Idee und Vollkommenheit der klassizistischen Kunstauf-
fassung zu stellen, die in den Akademien gelehrt wurde.
Deren idealisierte Landschaftsdarstellungen bildeten
meist lediglich den wiirdigen Hintergrund fiir historische,
mythologische oder biblische Szenen.

Schon zu Anfang des 19. Jahrhunderts hatten die Kiinstler
der Romantik der Landschaftsmalerei zu mehr Aufmerk-
samkeit verholfen. Auf das Ansinnen der Romantiker,

die Natur mdchtig, erhaben und zugleich seelenvoll als
Ausdruck inneren Erlebens zu stilisieren, folgte allmdhlich
ein Streben nach grofRerer Naturndhe. Dieses forderte

im besonderen Maf3 dazu auf, die Natur aufzusuchen und
unter den dort herrschenden Wetterbedingungen zu
studieren. Das Freilicht-Studium, das schon friiher prak-
tiziert wurde, um einen Motiv-Fundus fiir spdtere Bild-
kompositionen aufzubauen, gewann damit immer mehr an
Bedeutung. Beispielhaft veranschaulicht Johann Wilhelm
Schirmers ,Waldlandschaft mit Felsen“ das neue Interes-
se an einer realistischeren Naturauffassung, die sich in
der prdzisen Erfassung der Lichtstimmung und der botani-
schen Details dufSert. Bei Schirmer, der die neugegriindete
Landschaftsklasse an der Diisseldorfer Akademie leitete,
war die Freilichtmalerei ein wesentlicher Bestandteil der
Ausbildung.

Vor allem waren es jedoch die Maler von Barbizon, eine
Malerkolonie nahe dem Walde von Fontainebleau, welche
die Landschaftsmalerei in ganz Europa mafigeblich be-
einflusste. Als lose Gruppe Gleichgesinnter, die ab etwa 1830
fiir ca. 50 Jahre bestand, suchten sie die anfénglich noch
urwiichsige Landschaft immer wieder auf. Sie bevor-
zugten die paysage intime: schlichte, aber gerade dadurch
vertraut wirkende Landschaftsausschnitte ohne spekta-
kuldres Zentrum, oft in geddmpfter Farbigkeit. Die Natur-
nahe, die nun auch Unscheinbares als bildwiirdig erach-
tete, galt als skandalés und wurde von den Mitgliedern der
Akademien jahrzehntelang angefeindet.
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Als einer der Hauptvertreter gilt Camille Corot, der die

~Campagna Romana“ ins Bild setzt und die Ruhe und
Beschaulichkeit der Szenerie stimmungsvoll unterstreicht.
Kein Mitglied der Gruppe, aber mit ihnen im engen Aus-
tausch war Gustave Courbet, dessen Realismus in seinem
Spatwerk ,Der Winter“ eindrucksvoll zu Tage tritt. In der
unwirtlichen Landschaft mit Schneewehe ldsst sich die
fordernde Kdlte spiiren. Eine Verkldrung der Naturgewalt,
wie sie die Romantiker pflegten, sucht man dabei ver-
gebens. Friih setzt sich der Frankfurter Peter Burnitz,
ein Mitglied der Kronberger Malerkolonie, mit der Kunst
der Franzosen auseinander. Fortan bevorzugt auch er
vertraut wirkende Landschaftsszenerien oder fertigt en
plein air nahsichtige Olstudien an. Trotz des Einflusses,
den die Maler von Barbizon auf die junge Kiinstlergenera-
tion hatten, vergingen Jahrzehnte bis ihre Kunst allge-
mein gewiirdigt wurde. Offentlich anerkannt wurde diese
Kunstrichtung erstmals auf der Internationalen Kunst-
ausstellung in Miinchen 1869, bei der nicht nur Gustave
Courbet und Camille Corot, sondern auch Peter Burnitz
Auszeichnungen erhielten.

Heute gilt die Schule von Barbizon als Wegbereiterin
des Impressionismus. Anschaulich wird dies beim Gemdlde
,Dorf am Flussufer” von Charles-Frangois Daubigny.
Gelbe und orangefarbene Tone reflektieren die letzten Son-
nenstrahlen iiber einer stimmungsvollen Flusslandschaft.
Breite, rasch gesetzte Pinselstriche lassen das Bild so
spontan wie eine Skizze wirken. Da Daubigny selbst grofe
Formate unter freiem Himmel malte, konnte er die Farb-
und Lichtstimmung bestdndig abgleichen. Emile Zola
schrieb 1878 iiber ihn: ,Sehen Sie sich eine Landschaft von
Daubigny an: Da spricht die Seele der Natur zu Ihnen.”
Dagegen ging es den Impressionisten weniger darum,
ein empfundenes Naturgefiihl wiederzugeben. Sie withlen
zwar, wie Camille Pissarro bei seinem ,Winterlichen
Obstgarten®, dhnlich unkomponierte Ausschnitte. Doch sie
bevorzugen eine hellere Palette, interessieren sich weniger
fiir ein Durchdringen der Natur als fiir verschiedenste
Lichtbedingungen und deren Farbwirkung. Die Freilicht-
malerei pflegen sie freilich weiterhin: Auch grofde Gemdlde
draufien zu malen, wird jetzt die Regel.
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Die Entwicklung der
Landschaftsmalereiim 19. Jahrhundert

Die Maler von Barbizon waren vorangegangen und hatten Von Peter Burnitz ist bekannt, dass er sich Anfang der
der Freilichtmalerei eine weit grofsere Bedeutung bei- 1850er Jahre intensiv mit der Kunst der Franzosen, beson-
gemessen, als dies bisher in der Kunst der Fall war. Thre ders Daubignys und Corots auseinandersetzte. Dagegen
realistischere Auffassung von Natur, die von den Akademien tberrascht die spontane Malweise, die Carl Spitawegs
lange angefeindet wurde, verschaffte der Landschafts- kleiner ,Wald von Barbizon“ auszeichnet. Die Olstudie steht
malerei einen grofieren Stellenwert; sie wurde nun um ihrer in deutlichem Kontrast zu den von ihm entwickelten Poin-
selbst willen geschdtzt. Freilich erst etwa vier Jahrzehnte tenbildern, in denen er das biedermeierliche Kleinbiirger-
spéter zollte ihnen die breite Offentlichkeit Anerkennung tum liebevoll-ironisch darstellt. Nicht minder erweist der
und Respekt. Doch ihre neuartige Naturauffassung hatte junge Max Liebermann — der spdter gefeierte deutsche
schon zuvor grofien Eindruck bei vielen Malerkollegen Impressionist — den franzésischen Kollegen seine Referenz
hinterlassen. Gerade das Unspektakuldre ihrer Motive galt mit seinem , Bauernhof in Barbizon® Der in den Braun-
als Ereignis. In der Folge bereisten zahlreiche Maler den tonen seines Frithwerks gehaltene, pastose und skizzen-
Wald von Fontainebleau, eine Entwicklung, die auch durch hafte Pinselduktus libertrifft sogar noch die als ,roh”
die voranschreitende touristische ErschliefSung des Gebiets geschmdhte Malweise seines Vorbilds Camille Corot. Ein
befordert wurde. mutiges Statement filir den 27-jadhrigen Maler.
Parallel dazu iibte auch Italien und sein mediterranes Licht Einen besonderen Stellenwert in der Sammlung Gerritzen
einen besonderen Reiz auf Landschaftsmaler aus. Selbst nimmt Carl Schuch ein. Der Wiener und reisefreudige
Camille Corot, der erste, der den Wald von Fontainebleau Wahl-Europder war finanziell unabhdngig, so dass er Zeit
aufsuchte, bereiste auch mehr als zwei Jahre lang Italien seines Lebens nicht gezwungen war, seine Bilder aus-
und kehrte spdter noch mehrfach dorthin zurtick. Seit alters zustellen oder zu verkaufen. Ein Stauwehr oder ein Holz-
her faszinierte besonders die Landschaft um Rom und platz sind ihm Bildgegenstand genug. Auch er bevorzugt
Neapel die Maler. Mit dem im rémischen Umland gelegenen seinfache Natur®, um in grofdziigiger, freier Malweise und
Nemisee greift der mit Corot bekannte Jean-Achille experimentierfreudigem Kolorit seinen Natureindruck
Benouville um 1845 ein beliebtes Motiv auf, dessen mytho- Schicht fiir Schicht auf Leinwand zu entwickeln und ihr
logische Bedeutung — dort soll sich das Heiligtum der Diana beeindruckende malerische Prdsenz zu verleihen.
befunden haben - sicher zusdtzlich faszinierte. Die Gegend
um Ariccia, den Nemi- und Albaner See, war auch die In vergleichsweise helltonigem Kolorit ist dagegen die
bevorzugte Landschaft Giovanni Battista Camuccinis, grofde ,Herbstlandschaft” von Karl Hagemeister gehalten.
der als einer der besten italienischen Freilichtmaler gilt. Ruhig steht eine spiegelglatte Wasseroberfldche gegen
Den Gemdlden beigestellt ist eine Plastik von Fritz Klimsch, die sich ballenden Wolken — eingebettet in die Weite einer
,~Mignon“ betitelt. Das Gedicht gleichen Namens zitiert unbegrenzten Landschaft. In der atmosphdrischen Dichte
eines der bekanntesten Gedichte Goethes mit der berithm- seiner Naturschilderung ist die Fliichtigkeit des Moments
ten Zeile ,Kennst Du das Land wo die Zitronen bliihen?” mit eingeschlossen — und der Einfluss der Impressionisten
Klimsch zeigt das als knabenhaft und anziehend geschil- splirbar. Wenige Jahre spdter entstand Hans Thomas
derte Mddchen aus Wilhelm Meisters Lehrjahren in ~Mainlandschaft” und belegt nicht minder, wie vielgestaltig
antikisch anmutendem Gewand. sich die Landschaftsmalerei Ende des 19. Jahrhunderts

prdsentiert. Der sich im Wasser spiegelnde, freundlich-
blaue Himmel, die verharrenden Silhouetten der beiden
Figuren und das dahingleitende Segelboot entfiihren in
einen zeitlosen Raum wohlausgewogener Ruhe, in dem sich
der Mensch eins mit der Natur empfinden kann.
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Otto Modersohn und die Kiinstlerkolonie Worpswede

Die Malerei der Worpsweder Kiinstlerkolonie nimmt gro-
f3en Raum in der Sammlung von Andreas Gerritzen ein.

Die drei Kunststudenten Fritz Mackensen, Otto Modersohn
und Hans am Ende verbringen 1889 den Sommer in dem
nordostlich von Bremen im Teufelsmoor gelegenen Worps-
wede und beschliefien zu bleiben. In den darauffolgenden
Jahren leben sie hauptsdchlich dort. 1892 stof3t Fritz
Overbeck hinzu. Gemeinsam mit dem Jugendstil-Kiinstler
Heinrich Vogeler bilden sie die erste Generation der
Kiinstlerkolonie. Der herbe Charme der eigenwilligen Land-
schaft, eindrucksvolle Motive des bduerlichen Lebens,
sicher auch die geringen Ausgaben fiir Kost und Unterkunft
beférdern die Entscheidung, sich hier niederzulassen.

Die Umgebung wirklichkeitsnah zu schildern, wie es die
Maler von Barbizon vorgemacht hatten, ist auch ihr Bestre-
ben. Ihre ersten Ausstellungen 1895 in der Bremer Kunst-
halle und in der Internationalen Kunstausstellung in Miinchen
erregen grofie Aufmerksamkeit. Zwischen Abscheu und
Bewunderung iiberwiegt die Letztere: Bedeutende Ankdgufe
und Auszeichnungen machen die Worpsweder {iber Nacht
bekannt.

Auf dem Gemdlde ,Winter” von Hans am Ende ist wenig
von der harten Arbeit der Torfbauern zu spiiren. Die Szene
mutet vielmehr winterlich-stimmungsvoll an: Neben einem
von Bdumen flankierten Bauernhaus fiillt die Helligkeit
der weiten Schnee-Landschaft das Bild. Am tiefliegenden
Horizont fithren die weifsen Wolken des hohen, blauen
Himmels das Weif? der Schneedecke fort, aus der hie und
da braune Gebdude herausragen.

Dagegen hat Fritz Overbeck eine alte Scheune in den Abend-
stunden eines Sommertages festgehalten. Mutig reduziert
der Freund Otto Modersohns das titelgebende Gebdude

auf einfachste, wuchtige Formen. Die untergehende Sonne
erhellt noch einmal den Himmel, ldsst die Ddcher der
umstehenden Hauser aufglithen und wirft zugleich kontrast-
reich grof3e Schatten. Wihrend Fritz Mackensen das
Figurenbild bevorzugt und mit seinem realistischen Monu-
mentalgemdlde ,Gottesdienst im Moor* im ersten Aus-
stellungsjahr der Gruppe 1895 sogleich eine Goldmedaille
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auf der Internationalen Kunstausstellung in Miinchen
errang, wirkt seine ,Landschaft mit Moorgraben und Steg*
formal erstaunlich frei. Im schmalen Moorgraben, der
unter einem Holzsteg in den Vordergrund fiihrt, spiegeln
sich Licht und Schatten als kontrastierende Farbfelder in
fiir Mackensen ungewdhnlich skizzenhafter, abstrahieren-
der Weise.

Als der Talentierteste der Worpsweder gilt Otto Modersohn,
zahlreiche Werke von seiner Hand bilden einen Schwer-
punkt der Sammlung Gerritzen. Heinrich Vogeler urteilte
einst iiber ihn: , Fiir mein Gefiihl ist Modersohn der stdrkste
Poet unter allen deutschen Landschaftern.” In seinem
.Birkenweg am Weyerberg“ oder dem grofsen ,Herbstmorgen
am Moorkanal” kommt die ruhevolle Schénheit der hellen,
weiten, mit feingliedrigen Birken belebten Landschaft zum
Ausdruck. Dunkel spiegeln sich Birken und Mensch im
Moorkanal und erzeugen eine sonore Tiefe, eine Resonanz
auf die umgebende Natur, die wie eine innere Empfindung
der Gufderen Landschaft gelesen werden kann. Schon fiinf
Jahre zuvor, im April 1892, hatte Modersohn festgehalten:
.Stille — stille Gréf3e — ist so recht eigentlich mein Ziel.
Mit Wenigem - viel sagen. Bilder, die zur Stille fiihren,
sind mir die liebsten. Sie haben fiir mich den h6chsten
ethischen Gewinn.”

Die Aufmerksamkeit, die die Maler mit ihren ungewohnlichen
Landschaftsgemdlden erregen, hat zur Folge, dass sich
immer wieder Schiiler und Schiilerinnen aufmachen, um
bei den bekannten Malern zu studieren. So kommt auch
Paula Becker nach Worpswede zu Fritz Mackensen —

1901 wird sie Otto Modersohn heiraten. Die Ungezwungen-
heit und Energie mit der sie die Farben in ihrer ,Landschaft
mit Moorkanal” setzt, geht in ihrer mutigen Expressivi-
tat iber den Stil der Malerkolonie hinaus. Dass sie nicht die
einzige Frau war, die hoffte, in Worpswede eine Aus-
bildung zu erhalten, belegt die Modersohn-Schiilerin Sophie
Wencke und ihre vertrgumte ,Landschaft in der Abend-
sonne” Von grofder malerischer Freiheit zeugt schliefdlich
der ,Torfstich” des jung verstorbenen Modersohn-Schiilers
August Haacke.
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Einst und heute: Landschaftsmalerei
von Ulrike Arnold und Otto Modersohn

Ein Landschaftsbild konzentriertester Art, eine Kompo- Spdter wird er auch expressiv vereinfachte, flichig

sition aus vorgefundener Erde, Sand und Steinen ist Ulrike anmutende Landschaftsdarstellungen erproben, wie etwa
Arnolds grofie Arbeit ,Bisbee, Arizona“ (1998). Vor Ort ~Sturm {iber der Surheide” von 1919. Modersohn hatte
geschaffen, bestehen ihre Gemdlde aus lokalen Farbpigmen- im April 1909 ein weiteres Mal geheiratet. Er und seine
ten und Mineralien, die mit dem Hammer zu Staub zerklopft Frau Louise Breling, die Tochter eines Malers und Profes-
und mit einem Bindemittel versetzt werden. In der zeitgends- sors der Miinchner Akademie, ziehen nun zusammen
sischen Arbeit spiegeln sich gleichwohl Prinzipien der Modersohns Tochter aus erster und zweiter Ehe, sowie
Freilichtmalerei: Die Unmittelbarkeit der Bildfindung unter die beiden gemeinsamen Séhne auf.

freiem Himmel, der Einfluss und die Intensitdt von Licht

und Farbe. In Modersohns Spdtwerk, das um 1930 einsetzt, dominiert

schliefdlich eine mehr grafische Grundstimmung. Viele

Das kleine Gemdlde ,Hamme mit KGhnen” hat Otto dieser Werke sind Winterbilder wie etwa ,,Raureif” von 1933,
Modersohn 1889 im ersten Worpsweder Jahr gemalt. Der das von einem iiberraschend intensiven, hellen und kalten
schlichte, unscheinbare Landschaftsausschnitt zeigt Blau iiberstrahlt wird. In den folgenden Jahren nimmt

den 24-jahrigen Kunststudenten in Auseinandersetzung Otto Modersohn die Elemente und Farben der Landschaft
mit der paysage intime, der ,vertrauten Landschaft” immer mehr zugunsten einer schwebenden, versonnenen
der Maler von Barbizon. Zugleich iiberzeugt die unspek- Bildstimmung zuriick. Die Erblindung auf einem Auge
takuldre, aber atmosphdrische Szene durch ihre glaub- zwang ihn, fortan nur noch im Atelier auf Basis eigener
hafte Naturschilderung. Thr sind in diesem Raum weitere Imagination zu malen.

Flusslandschaften gegeniibergestellt, die gut 20 Jahre

spdter an der Wiimme in Fischerhude entstanden sind. Aus den 1930er Jahren stammen auch die beiden schmdch-
Dorthin war Otto Modersohn nach dem Tod seiner zweiten tigen Figuren von Joachim Karsch, deren eckige Gestalt
Frau Paula Modersohn-Becker im Jahr 1908 tibergesiedelt. eine Ungelenkigkeit suggerieren, die so gar nichts mit dem
Im Gegensatz zu den feingegliederten Gemdlden der Friih- geforderten Heroismus der nationalsozialistischen Kunst-
zeit waltet eine traumverhangene Bildstimmung in den doktrin gemein haben. In Gedanken versunken und in sich
Wiimme-Landschaften. Zugleich beherrscht ein lebhafter gekehrt, deuten einzig die auf die Bibel bezogenen Titel
Pinselduktus das Gemdlde ,Wiimme mit Kahnfahrer® von »Sitzender Jiinger” und ,, Der ungldubige Thomas” eine Grund-
1911 — ein Reflex auf den Malstil Vincent van Goghs, dessen satzlichkeit an, welche die Figur inhaltlich aufladt. In
~Mohnfeld” 1911 fiir die Bremer Kunsthalle angekauft wurde seinem Werk spiegelt sich der stille, aber eindrucksvoll
und damit den Bremer Kunststreit zwischen traditionel- konsequente Protest gegeniiber einer unmenschlichen

len, deutschnational gesinnten und der Moderne gegen- Diktatur. Joachim Karsch schreibt 1938: , Es wire bei meinem
iiber aufgeschlossenen Kiinstlern anfachte. Als einziger Kénnen doch so leicht, meinen Kunstwillen da einzusetzen,
der Worpsweder ergreift Modersohn Partei fiir den Ankauf. wo man gewohnt ist, ihn als eine Kunst zu sehen und zu

In dieser Zeit entdeckt Modersohn auch die Spachteltechnik, bewerten [... | hiefse es nun Zeus, Achill, Siegfried [...]. Aber
die es ihm ermdglicht , einfach und zugleich reich bewegt gerade, dass ich es nicht tue, finde ich heroisch und mein

zu sein; Einzelheiten durchaus untergeordnet [...] die Fldche unheroisches Leben tapfer.” Der angekiindigten Deportation
scheinbar atmend, pulsierend, vibrierend”, wie er 1910 in den Osten entziehen sich Joachim Karsch und seine Frau

festhdlt. ,Wiimme mit Kahnfahrer” ist ein Beispiel dafiir. durch den Freitod.
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Das Bild des Menschen

Ein weiteres Sammlungsgebiet von Andreas Gerritzen ist die
figlirliche Plastik der ersten Hdlfte des 20. Jahrhunderts.
Das Interesse daran wurde noch durch Besuche des
Gerhard-Marcks-Hauses in Bremen gefordert. Werke von
Marcks nehmen daher auch den grofdten Teil seiner
Plastiksammlung ein.

Die deutsche Plastik im ersten Drittel des 20. Jahrhunderts
kreist um das Bild des Menschen. In Riickbesinnung auf
die Antike bevorzugen die Bildhauer die Darstellung des
nackten Menschen, um eine iiberindividuelle, allgemein-
giiltige Aussage zum Menschen an und fiir sich zu treffen.
Eine Ausnahme bildet Ernst Barlach, der sich ganz der
Gewandfigur verschreibt. Allen Kiinstlern gemeinsam ist
das Streben, neben der Grundsdtzlichkeit des Themas,
eine liberzeugende lebensvolle Darstellung zu erzielen.

Die weibliche Figurenstudie ,Beschaulichkeit” von Fritz
Klimsch im Entrée ist ein Musterbeispiel, wie vielgestaltig
sich eine Plastik in ihrer Rundum-Ansichtigkeit prdsen-
tieren kann. In Gedanken versunken, ist die rechte Hand der
jungen Frau an die Ferse gelegt, ihre Linke auf dem Boden
abgestiitzt. So geschmeidig und natiirlich ihre Haltung
wirken mag, hat Klimsch hier doch eine wohlausgewogene
Komposition entwickelt, die den Betrachter geradezu
auffordert, die Figur zu umkreisen. Im Gegensatz dazu hat
Richard Scheibe seine kleine ,Hockende” auf wenige
Hauptansichten konzentriert. Eng hdlt die schmale Gestalt
die an den Kdrper gezogenen Beine umschlossen, ihr
Gesichtsausdruck schwankt zwischen Verschlossenheit und
Trotz und steht damit im Kontrast zur fragilen Zartheit

des Mddchenaktes. Der Freund und anfdngliche Mentor des
autodidaktischen Bildhauers Gerhard Marcks hat hier in
kleinem Format ein komplexes Psychogramm einer Heran-
wachsenden geschaffen.
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Alle vier Plastiken von Gerhard Marcks beziehen sich
auf das Modell Trude Jalowetz. Die Studentin der Weberei-
klasse besucht ab 1931 die Burg Giebichenstein in Halle,
an der Marcks zu dieser Zeit lehrt. Sie regt den Bildhauer
zu zahlreichen Zeichnungen und Plastiken an. Fasziniert
von der 21-jdhrigen jungen Frau, einer Jiidin, die Deutschland
1933 verlassen wird, beginnt er die Plastiken, die nach ihr
entstehen, nach Personen der Mythologie oder Literatur
zu benennen, etwa die rasende, spdter zur Gottin erhobene
»Ino* die 2auberin , Alcina“ wie in Handels gleichnamiger
Oper oder ,Eos*, die Gottin der Morgenréte und Schwester
der Mondgottin Selene. Es sind Gestalten, die eine beson-
dere Kraft und Empfindsamkeit in sich vereinen, die Marcks
auch in den Haltungen und Gesten auszudriicken weif3.
Verhaltenheit und Scheu, Nachdenklichkeit und grofie na-
tlirliche Anmut sprechen gleichermafien aus seinen Figuren-
erfindungen. So entstehen einige der schénsten Plastiken,
die die deutsche Bildhauerei dieser Zeit kennt. Auch Marcks’
Plastik ,,Still allein” in der Stdndigen Sammlung hier im Erd-
geschoss gehort in diese Werkserie. Ebenso wie in der
in sich gekehrten, zugleich melancholischen ,Eos“ driickt
sich in ,Still allein“ ein subtiler Protest gegen die Un-
menschlichkeit der Nationalsozialisten aus, die Trude
Jalowetz ins Exil zwangen und die Entlassung von Gerhard
Marcks verfligten.

Ein reizvoller Kontrast zeigt sich zwischen der sich ver-
hiillenden ,Eos“ von Marcks und Hermann Blumenthals
»Kleiner Stehender mit Tuch® Durch das Tuch, das die
Figur hinter sich vertikal und straff aufgespannt hat, wird
die Nacktheit der Figur erst zum Thema. Der friih ver-
storbene Schiiler von Gerhard Marcks und Edwin Scharff
greift hier ein Motiv auf, das Franz von Stuck bereits 1925
in seiner ,,Phryne” behandelt hat. Steht dort die provozie-
rende Nacktheit und Verfiihrungskraft der griechischen
Hetdre im Zentrum, scheint Blumenthals ,,Stehende” konzen-
triert die Mafde und Mdglichkeiten ihres Tuchs auszu-
loten — eine ungewdhnliche Herangehensweise an das grofse
bildhauerische Thema der Akt- und Gewandfigur.
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Das stille Leben der Dinge

Eine erlesene Abteilung der Sammlung Andreas Gerritzen
ist dem Stillleben gewidmet. Die Bilder vom ,unbewegten
Dasein‘ entwickelten sich an der Wende vom 16. zum

17. Jahrhundert zu einer eigenstindigen Bildgattung. In der
hollandischen Malerei der ersten Hdlfte des 17. Jahrhun-
derts erfuhren sie ihre Bliitezeit.

Im Frankreich des 19. Jahrhunderts wurde dem Stillleben
hingegen, anders als der Landschaftsmalerei, die zur Ent-
wicklung der Moderne erheblich beigetragen hatte, eine
mindere Bedeutung zugemessen. Trotzdem lassen sich auch
hier Parallelen zur paysage intime, der unspektakuldren
und damit realitdtsndheren Landschaftsauffassung der
Maler von Barbizon ziehen. Den diesem Kreis zugehdrigen
Charles-Emile Jaques und dessen Zeitgenosse Francgois
Bonvin oder Paul Huet ist gemeinsam, dass sie keine
prunkvollen Arrangements in den Mittelpunkt riicken, viel-
mehr vertraut und alltdglich wirkende Gegenstdnde nah
in den Blick nehmen, die oft wie zufdllig ins Bild gesetat
erscheinen. Damit strahlen diese Gemdlde eine grofse Intimi-
tdt und Privatheit aus, an der die Betrachter teilhaben
diirfen.

Als Meister der franzdsischen Blumenmalerei gilt zweifel-
los Henri Fantin-Latour, dessen Werke sich besonders

in England grofder Beliebtheit erfreuten. In der Sammlung
Gerritzen befindet sich von ihm ein Friichtestillleben aus
dem Jahr 1875, ein sich tiirmendes Dreieck aus Weintrauben,
Birnen und wohl Pfirsichen. Wihrend die Umgebung aus-
geblendet bleibt, konzentriert sich der Blick auf die nah
herangeriickten, saftig glinzenden Trauben mit ihren auf-
blitzenden Lichtreflexen und auf die Modellierung der
plastischen Friichte mittels breiter, gegeneinander gesetz-
ter Pinselstriche. Ein Jahr spdter heiratete Fantin-Latour
die Blumenmalerin Victoria Dubourg, die wie ihr Mann in
Kontakt zu impressionistischen Malern und Malerinnen wie
Edouard Manet, Edgar Degas und Berthe Morisot stand.
Thr Blumenstillleben, ein duftiges Bouquet aufgebliihter Friih-
lingsblumen, belegt ihr Kénnen.
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Begannen Gustave Courbet und andere Realisten in ihren
Darstellungen der nature morte alltGgliche Gegenstdinde
aus der Lebenswirklichkeit breiter Bevélkerungsschichten
darzustellen und einen wie zufdllig anmutenden Ausschnitt
zu wahlen, so trifft dies auch fiir Carl Schuch und seine
hier gezeigten drei Stillleben zu. Sein Augenmerk gilt male-
rischen Uberlegungen und damit weniger dem, was, son-
dern vielmehr, wie etwas dargestellt ist. Die nuancenreiche
Durchbildung der Zwiebeln und Lauchstangen im ,,Still-
leben mit Lauch, Zwiebeln und Kase®, dazu die hellen
Partien, die gegen die dunkle Tonigkeit von Holztisch und
Umraum gesetzt sind, erzeugen eine beeindruckende atmo-
sphérische Wirkung, die das hohe Ansehen des Malers
erklart.

Ab Winter 1917 wendet sich auch Otto Modersohn der
Stilllebenmalerei zu und schafft eindringliche Werke von
expressiver Vereinfachung. Wenig hat die diagonale,
expressiv vereinfachte Komposition der beiden unruhig
Falten werfenden Tiicher, auf denen Teller, Apfel und die
namensgebende italienische Vase gesetzt sind, mit dem
,ruhigen Dasein der Dinge’ gemeinsam. Jegliche bildrdum-
liche Perspektive missachtend, scheinen die Apfel zu
kullern, die flachig aufgefasste Steingutvase hingegen zu
schweben. Die gegenldufigen Bildelemente werden jedoch
harmonisch durch den sonoren Wohlklang der Farbtone
zusammengefasst.

Die zeitgendssische Position der Stilllebenmalerei nimmt
in der Sammlung Gerritzen der holldndische Maler Henk
Helmantel ein. Mit grofser Sorgfalt wihlt er die Gegenstdnde,
die dann in seinen Kompositionen ausgewogen gegen-
einandergesetzt werden. In der Feinmalerei geschult, weif3
er die besondere Stofflichkeit, Farbe und Prdsenz jedes
einzelnen Gegenstands hervorzurufen. Und doch fiigen sich
alle Dinge zu einer Gesamtheit zusammen, zu einem Raum,
der von Stille bewohnt zu sein scheint. Die Umgebung
verblasst — oder wird vielmehr in der glinzenden Oberfliche
der dunklen Glasflasche eingefangen. Die , Gtherische
Essenz der Dinge®, die schon Carl Schuch bestrebt war
einzufangen, sie ist auch in Helmantels Gemdlden spiirbar.



